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体系内外——纤维艺术在中国

撰文 ：岳明月

马林 · 瓦尔班诺夫（万曼）与他的作品《Couroness》
1976 年，巴黎

图片鸣谢「BANK」及万曼遗产
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酽 鞲爔橔勢跤蹺

今年，“从洛桑到北京”国际纤维艺术双年展举办了十二届 ；
杭州纤维艺术三年展举办了四届，超过六十个国家与地区的纤
维艺术家在中国展示过自己的作品。我们还会问“纤维艺术”
是什么吗？

“纤维艺术”一词来自 20 世纪 70 年代美国纤维艺术运
动中的「fiber art」或「art fabric」，在欧洲与纺织品艺术相
通，根据英国纺织协会名誉会长玛丽 · 斯克斯定义 ：包括一切
可以被做成一股线的天然材料或人造材料，不论是通过缠绕、
缝纫还是打结。狭义的纤维艺术特指美国纤维艺术运动时期

（1960–80）的作品，这些作品呈现出“后现代”特征，即作
品与功能本身无关。但“纤维艺术”学科在中国由染织设计和
壁毯编织发展起来，和社会主义国家间的艺术交流，和格鲁吉
亚功勋艺术家基维 · 堪达雷里同林乐成、被称为“万曼”的保
加利亚功勋艺术家马林 · 瓦尔班诺夫同施慧的师生情谊相关。
因此中文语境下的“纤维艺术”更加模糊设计、工艺、艺术之
间的界限。中国美术学院纤维艺术系教授施慧曾说，“纤维艺
术不论是从它的材料、工艺还是表现形式上，与纺织品设计都
有着共同的渊源关系，在其发展中许多方面又是彼此交错、相
互影响的。我们给纤维艺术的概念是指，使用天然纤维、人造
纤维、有机合成纤维及织成品、柔性现成品，通过编、织、结、
缠、绣、扎、印、染和缝纫等技法构成的艺术作品。”1

在中国之外，“纤维艺术”作为二十世纪的一场艺术运动
拥有一段特定历史。粗略地说，它是从法国壁毯复兴运动开始，
以洛桑双年展停办和美国纤维艺术运动落幕结束。20 世纪 40

年代，让 · 吕尔萨为首的艺术家们希望以改良画稿与精简纺织
的方式重振壁毯产业。1961 年，让·吕尔萨发出“新壁毯”宣言：

“壁毯不是复制品……壁毯应是公共建筑的一部分……壁毯应
由艺术家进行创作……壁毯应该质感粗糙。”次年，在瑞士洛

桑政府及法国文化部的支持下，洛桑国际传统与现代壁挂双年
展（1962–95，下称洛桑国际壁挂双年展）举办，引起了东欧、
法国、瑞士、美国、日本等多国艺术家对新壁毯运动的响应。
这些艺术家制作的“新壁毯”在形式上从平面走向空间，不断
拓展材料范畴与织造方式，重建古老的技术和艺术之间的联
系。同期，纤维艺术运动开始在美国出现，也是这一时期“纤
维”这个词汇出现了。随着展览“编织形式”（1963）、“古怪
的抽象”（1966）、“绳子与绳索”（1969）的举办，纤维艺术
不再是只能放进装饰和工艺陈列馆的展示物，而可以作为艺术
品进入「MoMA」展览，例如 1969 年由策展人康斯坦丁和合
作者拉森策划的“挂墙”展览。期间，出版物《超越工艺 ：艺
术织物》（1972）和《艺术织物 ：主流》（1981）的发表无疑
昭示了纤维开始溢出工艺、跨入当代艺术话语。然而，1996 年，
洛桑国际壁挂双年展宣布停办，以西方为阵地的纤维艺术热浪
褪去。在 20 世纪 90 年代后，艺术家、设计师与工匠，城市
工业与农村作坊，传统方法与现代化的生产方式之间的界限逐
渐瓦解，“纤维艺术”这个词汇开始很少被提及。

中国的纤维艺术发展与西方有着时差，但是这一故事却绵
延至今，且仍在生长。如前文所提，中国的纤维艺术与两位社
会主义国家的艺术家有关 ：万曼与基维。通过他们，中国与国
际纤维艺术运动结缘，他们的个人轨迹也与新壁毯运动深刻
交汇。1957 年，在中国留学的万曼观看了让 · 吕尔萨在中央
美术学院陈列馆展出的作品，他生发了制作现代壁毯的愿望 ；
1981 年，基维花费三年二万六千多小时织造成的高比林壁挂
作品《彼罗斯曼尼之梦》在第十届洛桑国际壁挂双年展展出。
而在 1986 年，万曼应邀赴浙江美术学院讲学并于同年成立“万
曼壁挂研究所”。1990 年，中央工艺美术学院常沙娜院长则邀
请苏联功勋艺术家基维来华任教。在中国，万曼与施慧相遇，
基维与林乐成相遇，形成了纤维艺术在中国的北方与南方相互
交织又各有区别的两段故事。

1.
 施慧、杨北辰，《施慧谈纤维艺术与“杭州纤维艺术三年展”》，Artforum 中文网，2013 年 10 月 10 日。
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北方故事

1990 年，中央工艺美术学院常沙娜院长邀请第比利斯美术学
院染织系主任（第比利斯美术学院也是前苏联四大美院之一）
基维来给染织专业授课，而基维所从事的“高比林”编织在前
苏联是除了绘画、雕塑以外重要的艺术形式——集工艺美术、
装饰艺术和公共艺术于一体。时任染织系的副主任林乐成担任
助教。这时的林乐成在中央工艺美术学院受工艺美术与装饰艺
术的体系影响，已经绘制了一系列乡土题材的黑白装饰画。偶
然基维看到林乐成的黑白画稿，很惊讶地说 ：“你一定要织，
织出中国的高比林！”随后林乐成的第一幅高比林编织作品《古
堡遗风》（1990）迅速被高额拍卖，成为中央工艺美术学院的
一段佳话。在基维的影响下，林乐成意识到装饰和纤维可以成
为做艺术的路径。他说：“基维让我真正走上了纤维艺术之路。”

1993 年，林乐成赴格鲁吉亚跟随基维学习，基维给了他
一张“洛桑壁挂双年展”的参展表格，林乐成填写了它，却正
逢阿布哈兹要求从格鲁吉亚独立而引发的战争（1991–93）而
无法参加。林乐成在战争中画黑白长卷、织毯子，但洛桑参展
的计划不得不搁置。而后 1996 年，林乐成在法国巴黎参加艺
术驻留，他给洛桑组委会写信希望再次了解洛桑国际壁挂双
年展的信息。很快他收到回信 ：“很遗憾，双年展不能再办了，
也许你是第一位知道停办的消息的人。”

回到北京后，林乐成把这个消息告诉基维，基维感叹“纤
维展的终止是人类的悲剧”，而后鼓励他在北京做世界纤维艺
术展览，让艺术家有新的聚集地。而这一愿望在林乐成的努力

下得以实现。2000 年第一届“从洛桑到北京”国际纤维艺术
展在清华大学美术学院开幕。这场最早由 1999 年“中美纤维
艺术家联展”衍生出的国际纤维艺术展依靠一批中国艺术家（张
仃、吴冠中、常沙娜、袁运甫、温练昌等）以纤维材料创作艺
术的方式支持和托举起来。由杜大恺、杭间、吕品田共同起草、
15 国艺术家共同签署的北京宣言在《装饰》（2000）和《美
术》（2000）上发表 ：“我们曾在洛桑相聚，今天我们在北京
相识……我们共同承诺要做架桥者……展览委员会由艺术家组
成，共同担当薪火传承的使命……带着对纤维艺术的热爱共同
步入二十一世纪。”这似乎宣告着艺术家群体追补洛桑“遗失”，
在新世纪找到一片土壤。

1999 年，中央工艺美术学院并入清华大学，改组学科。
趁着这一机遇，林乐成在清华大学美术学院工艺美术系下创立
纤维艺术专业。追溯“纤维艺术”专业的命名，最早概念来自
80 年代中央工艺美院建立壁毯研究所的一篇文章。1982 年研
究所所长袁运甫邀请美国威斯康星大学教授茹斯高来授课，带
来了美国“纤维艺术”概念，随后协助茹斯高授课的卜维勤在《装
饰》（1983）上发表的《现代纤维艺术》一文也翻译和介绍了
纤维艺术作品。还在染织专业的林乐成敏锐地发现相比于“壁
挂艺术”，“纤维艺术”的概念更以材料为基础，也有更宽广的
艺术教育与实践空间。在 1996 年出版的《纤维艺术》教材中，
林乐成写下“纤维艺术”是集实用和审美于一体的艺术形式，
这与基维的艺术理念密不可分，也与当时学院应该“服务人民
衣、食、住、行，为国家经济建设和文化发展服务”的理念相
关。而后，纤维艺术专业成立。
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﹝特殊名词参考﹞
阿布哈兹 Abkhazia — 格鲁吉亚独立而引发的战争 War in Abkhazia — 茹斯高 Ruth Kao

林乐成《文明的曙光 · 之二》
2020 年，羊毛、戈贝兰工艺，2100 × 1700 厘米

图片鸣谢艺术家
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南方故事

1986 年，万曼应邀赴浙江美术学院讲学并于同年成立“万曼壁
挂研究所”，染织专业的年轻教师施慧跟随万曼进入研究所研
修。1987 年，在万曼的指导下，谷文达的《静 · 则 · 生 · 灵》，
施慧、朱伟的《寿》，梁绍基的《孙子兵法》参加了洛桑第
十三届国际纤维壁挂双年展。这是中国纤维艺术作品第一次迈
入国际艺术展览，而这场里程碑的展览对于施慧的纤维艺术历
程仅是一个开始。

尽管万曼在研究所教学期间就鼓励施慧在中国文化中汲
取养分，但万曼仍是施慧在早期艺术创作中的重要参考与依
靠。1989 年万曼离世，这加速了她独立深入地对“东方性”
进行探索。捡来的书法系学生丢弃的宣纸“很柔软的，绵绵
的感觉”触发了她。她把宣纸搓成条、折成段进行编织。宣
纸是书写练习的印记，也是一种可感的文化隐喻。施慧通过
重新织造将宣纸转化为三维材料，由此走出此前国际“新壁
毯运动”中大型壁挂的模式，材料由粗糙厚实的羊毛转向细
腻柔韧的宣纸。而后施慧被浙江富阳造纸吸引——她找到了
一种植根于东方文化中的物，开始关注纸浆作为一种“材料

的文化性及其生命的体察”，以此为根源展开她极具个人和文
化特性的创作实践。

另一方面，在学院专业系别的从属变迁中，施慧同“万曼
壁挂研究所”历经了多次选择与转移。每一次选择，施慧都希
望遵循万曼的愿望 ：把壁挂从设计领域跨越到艺术领域。从
1989 年万曼壁挂研究所归入环境艺术专业，到 2003 年在雕塑
系成立“纤维与空间艺术工作室”，再到 2015 年雕塑与公共艺
术学院设立正式科系“纤维艺术”，施慧不断打破框架，也在
不断践行实现万曼的心愿 ：介入公共空间，培养纤维艺术家。
这种跨越专业类别的迁徙与游荡似乎证明着“纤维艺术”模糊
着既定的分类培养模式。一切皆可成为养分，一切皆有可能。

2003 年成立纤维与空间艺术工作室后，施慧和团队花了
十年时间筹备杭州纤维艺术三年展。施慧在访谈中说道 ：“三
年展的举办最重要一个原因是完成万先生的愿景。他在 1988

年的时候就做了一个计划，希望在 92 年就做一个国际纤维艺
术的三年展，很可惜他 89 年就去世，所以这一直是万曼先生
的一个心愿。”2009 年 6 月，策展人冯博一邀请纤维与空间
艺术工作室在何香凝美术馆做“第五空间——纤维与空间艺
术展”，10 月这场展览在上海当代艺术馆巡回，同年“万曼之

﹝本页及对页﹞
施慧《扇》

2002–06 年，宣纸、纸浆，80 × 110 厘米（共 5 件）
图片致谢艺术家及「BANK」
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歌——马林 · 瓦尔班诺夫与中国新潮美术”学术文献展在中国
美术学院美术馆举行。三个展览过后，施慧意识到纤维艺术专
业有能力去做一个有关纤维艺术人文关怀的全球性展览。之后
的两年，她和团队开始在欧洲进行考察，与浙江美术馆签订了
纤维艺术三年展的协议。2013 年，首届杭州纤维艺术三年展
举办。

从 20 世纪 80 年代开始，中国的南方和北方的纤维艺术故
事，与新潮美术的朦胧历史交织，又剥离火热的艺术运动宣言，
静谧、执拗、专注地探索物与材料的艺术表达。研究者高士明、
李晟曌曾评论，相比于当时中国艺术界的西化大潮，这是一段
奇特的文化“逆流”。他们埋头做，做到植根土壤、做到学习
工艺、做到拓展工艺与美术新领域、做到创建纤维艺术专业、
做到汇聚艺术家举办展览，一切皆由本土生长起来。在第十一
届“从洛桑到北京”国际纤维艺术双年展（2021）的评审致辞
中，波兰艺术家和教育者华洛戴克 · 塞根提到 ：“如何在全球
范围内基于（纤维艺术）这一学科形成一种认知方式？中国正
在系统地加强其作为在当代艺术领域建立纺织品声誉中心的地
位。”很难想象，曾经中国艺术家们都渴望的洛桑双年展停办后，
中国居然出现了两个与纤维艺术相关的周期性大型展览。

鲈 昦羠

今天中国更年轻的纤维艺术家，有的是科班出身，在创作上受
老师所在脉络影响的同时，也浸润着他们对生活和时代的感
受 ；有的并未接受纤维艺术的学科训练，但是在创作中逐渐与
纤维艺术相遇。总体上，这些艺术家受到如观念艺术、装置艺
术、总体艺术、女性主义、后现代主义等等纤维艺术之外的艺
术和思潮的影响，逐渐与更大范围的艺术实践交织在一起。从
今天的现场回溯过去，纤维艺术在中国是否有更多深层共振的
源头？

是代际又是连接

2004 年，应歆珣分流进入中国美术学院雕塑系“纤维与空间
艺术工作室”，成为施慧的学生。如她所言，“施老师带我们出
来，让我们看到艺术界的另一个面貌”。不同于施慧对材料的
探索是从感知大时代、探索东方文化开始，应歆珣对于材料的
使用则由个体体验展开。在《都市碎片》（2009）系列中，由
牛皮缝合的化妆品、高跟鞋、内衣嵌入或从旧家具中涌出，细

﹝特殊名词参考﹞
华洛戴克 · 塞根 Włodzimierz Cygan
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腻呈现出都市女孩的梦境与现实生活空间的冲突，而这种冲突
源于改革开放 30 年间物质财富积累而引发的欲望、快感、失
序的矛盾。应歆珣通过牛皮的缝合细腻地捕捉了消费社会中“美
丽虚幻”的感受。而后“缝合”成为她作品的线索，在《别怕》

（2015）项目中她使用了柔软和锋利的材料表现她对母亲术前
情绪的体察。缝合的针孔被放大，充盈柔软的材料被带刺的荆
棘和冰冷的金属冲破或割断。感光纤维所折射出怪诞的光影掩
饰着“别怕”下涌动的焦虑与恐惧。在这个项目中，应歆珣使
用了荆棘、气球、凝胶、感光液、弹力棉、金属等材料，把材
料自身的特质和其所激发联想的情绪展示出来，并将这些涌动
的情绪掩饰在如舞台布景的柔光之下。

2018 年，应歆珣开始对天鹅绒进行系统性试验，也更专
注材料的“社会质感”。有趣的是，对她来说，“天鹅绒”不只
是一种材料物质媒介，还具有思考社会与人关系的非物质属
性。作家叶弥的短篇小说《天鹅绒》中，天鹅绒象征着人生体
验以外的美好想象，应歆珣开始以此为创作开端。之后，应歆
珣发觉“天鹅绒”作为一种现代社会织物，历经不同时代的生
产与消费变化，其实呈现了一种“高贵与廉价并存的杂糅状态”。
应歆珣认为现在的社会状态和“天鹅绒”共享着相似的华丽虚
幻的特性。在《“天鹅绒”计划——不确切的美好生活》（2019）
和《景观疗养院》（2022）两个展览中，她为观众塑造了美丽
世界，但却不实际 ；她为观众提供疗养院，却不可治愈，充满
着虚假、奇幻。景观是欲望和需求的投射。她用植绒构建高尔
夫球场、伪罗马雕塑、锦旗，温和质疑着当代生活中“美好和
成功”的标准。

观察施慧和应歆珣，会发现她们差异极大。施慧从材料特
性和符号意义出发，作品强调结构并且没有离开编织手法本
身，而应歆珣则更多将纤维视为隐喻，并以展览作为构建场景
的机会。冯博一也观察到了这种代际间创作的差异，他认为出
生于五六十年代的艺术家多以“大我”为中心进行宏观叙事，
而 80 后艺术家则对“个体”和“日常生活”更为关切。但施
慧和应歆珣的实践又有着连贯性——她们都通过物与世界进行
联系，日常的纤维材料都是她们的创作出发点。在应歆珣毕业
后，她由学生成为艺术家，期间又成为了国美纤维艺术系的教
师。在一代代的成长中，纤维艺术系也在不断变化。施慧也在
采访里说，她感觉现在有点不太明白本科生在想什么了——或
许，她在见证的便是新的创作方式正在萌芽。

女性的自觉

回到 90 年代，在“纤维艺术”正在学院体系中落地生根时，以“实
验艺术”“现代艺术”“当代艺术”为名的创作正在轰轰烈烈地
展开。一部分女性艺术家也开始使用纤维作为材料创作。正是
这种极具特色的“布料、缝纫、编织、刺绣”的工艺和材料选择，
把她们与同期的艺术家区分出来。常常，“纤维”对于她们来
说是一种在艺术创作之前的人生中就已体验和熟悉的材料。例
如，林天苗的“白棉线”——通常认为这是她创作最娴熟的媒
介——源于她儿时帮母亲绕线，观察母亲用线缝被子、织毛衣、
织手套的记忆。在《缠的扩散》（1995）和《白日梦》（1999）
两个作品中，她用棉和针去讨论雌性同雄性材料的区别，以及
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应歆珣《景观疗养院》
2022 年，装置、影像，天鹅绒、仿草坪、制动机器人、塑料椅、高尔夫球、树脂、

石膏、木门、购物篮、硅胶、玻璃酒杯、橡胶等，尺寸可变
图片鸣谢艺术家
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﹝上图﹞
蔡雅玲《LEAVE ME ALONE》

2019 年，水晶珠，不锈钢丝，200 × 90 厘米
图片鸣谢艺术家

﹝下图﹞
陈哲《观星者》

2022 年，特定场地装置，着色树脂，腐蚀金属
图片鸣谢艺术家与杭州纤维艺术三年展
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身体和线之间关系。相似的是，尹秀珍对旧织物的兴趣也同个
体记忆有关。她的作品《尹秀珍》（1998）是将十张自己从小
到大的照片放置在母亲制作的布鞋之中，而作品灵感正源于母
亲缝纫布鞋的经历 ；而在处理个人记忆的《衣箱》（1995）中，
尹秀珍将自己的旧衣物叠放整齐，缝制好，放进父亲制作的木
箱中，并灌以水泥封存。在艺术家迫切寻找自己语言的时代，
林天苗和尹秀珍拿起线与衣，诉说自我。在 20 世纪 90 年代，
当“女性艺术”逐渐成为一种展览视角，研究者徐虹称 ：“有
些女艺术家常常向传统编织、纺织等手工艺 ‘ 借用 ’ 技艺。不
过，她们的作品并不强调与传统工艺的联系，而是强调通过这
种与传统的联想所传递的社会性含义，比如手工艺不被当作艺
术品的历史，与女人的 ‘ 婆婆妈妈 ’‘ 家务活 ’ 相联系表示一种 ‘ 以
子之矛攻子之盾 ’ 式的批判……这些大异于新旧经典的作品，
都有某种 ‘ 叙述 ’ 特点，就像民谣和民歌，带有偶发性质，作
品传达出的感情信息和意向流转的意味丰富而有变化。”2

相比于 90 年代的女性艺术家以纤维模糊朦胧地处理自身
经验，今天女性艺术家会更为自觉地使用纤维材料揭示更为
普遍的女性处境。例如曾就读于四川美术学院和法国南特美
术学院的周雯静在《女人系列 · 节育环》（2014）使用了铜丝、

「PVC」与硅胶，而铜正是制作节育环最典型的材料。周雯静
带母亲取环后，她把人类历史中的 300 种节育环形态使用铜
丝制作后放置在蓝色丝绒之上。柔软的蓝色丝绒通常作为贵重
首饰的衬底，在这件作品中却强化了女性的身体伤痛，使得这
件作品特别强烈地提醒着观众关注到女性身体和 5.4 亿中国带
环女性。在《LEAVE ME ALONE》（2019）中，蔡雅玲用易
打散的红白串珠帘材料模仿常用于宣传的红色标语，作品上由
串珠构成的「LEAVE ME ALONE」正是对“社交媒体上的女
性指导”的反驳。这两位艺术家都并非纤维艺术专业出身，但
在创作中她们都善于挖掘纤维材料的社会语义，在材料中借

力。纤维帮助她们的作品找到了叙事的栖身之所，也让观众能
置身其中，生发出情感联结。

以上提及的几位艺术家，是否应该放入“纤维艺术”的叙
述？或者说，正像施慧提及她在参观 2017 年威尼斯双年展时，
发现 70% 的作品都使用了纤维材料，但是否这些作品都会被
纳入纤维艺术的语境进行论述？与纤维材料和编织方法在艺术
创作中的普遍和广泛相比，“纤维艺术”作为一个艺术门类被
讨论和提及却相对很少。或许，我们应该问的是，今天我们为
什么要谈论“纤维艺术”，它和人们的生活、艺术家的创作之
间如何关切？只有解答这样的问题，更多观众和创作才会主…
动进入这样的讨论，形成讨论者和观看者的自觉。这正如“女
性艺术”或者“女性主义”之于女性艺术家：如果“女性艺术”
仅仅是一个归类方式，那么这至多也不过是一阵数年的展览和
曝光机会 ；等到艺术家逐渐生出对自身经验的理解和关照，女
性主义成为艺术家创作中的脉络，女性处境成为她们创作中的
切实支点，相应的艺术创作才会引发更深入广大的浪潮。

“纤维艺术”在中国是什么？答案还没有确定，因为它
正在发展，不断纳新。不可否认，“纤维艺术”在中国最早由
学院建立和系统书写，与基维对林乐成，万曼对施慧的影响
密不可分，形成了南北体系。而体系之外，纤维材料早就成
为中国艺术家们创作的养分，它可以成为林天苗、尹秀珍自
我叙事的材料，可以成为应歆珣作品中“天鹅绒”带有的深意，
同样也可以成为女性艺术家们表达和联结的方式。在这个开
阔的视野中，纤维艺术仍然在生长，尤其是正作为一个视角，
带我们理解具体的、流变中的历史、植物、工艺、技术、人
以及情感。

岳明月是一位艺术家，同时是清华大学美术学院工艺美术
系纤维艺术方向的在读博士研究生。

2.
徐虹，《女性艺术》，长沙 ：湖南美术出版社，2005，p. 32。
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Henri Matisee, Still Life with Magnolia

亨利 · 马蒂斯《有木兰的静物》
1941 年，布面油画，74 × 101 厘米
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